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La Musica Ilustrada Hispano-Americana

Desde el 25 de diciembre de 1898 hasta el 1 de mayo de 1902 La Misica Ilustrada
Hispano-Americana publicd, en castellano, un total de sesenta y cinco nimeros.' La
revista aparecié dos veces al mes hasta el 1 de enero de 1901 (nimero 49) y a partir de
entonces una sola vez al mes.> En enero de 1900 (n. 25) el subtitulo original Revista
Quincenal de Musica, Literatura y Teatros fue substituido por el de Revista Artistica y
Literaria. Ademis de éste, otro subtitulo, Organo Oficial de los Profesores y Artistas
Muisicos, se/incluy6 a partir del 10 de octubre de 1899 (n. 20). Aun cuando el subtitulo de
la publicacion era Revista Artistica y Literaria, la miisica predomina en la temética de la
revista y los aspectos literarios se limitan a la insercién de poemas y relatos breves, en
ocasiones de tema también musical.

Agustin Salvans, compositor y critico musical, fue el principal editor. Salvans procedia
de otra revista, La llustracion Musical Hispano-Americana, que se habia publicado desde
1888 hasta finales de 1896, en la cual actuaba como redactor y de la que con toda
seguridad obtuvo la experiencia, p031blemente hasta el nombre y el modelo para La
Musica Ilustrada stpano-Amerzcana En el prologo al primer nimero, Salvans indica
que la revista ofrecerd “una cronica fidedigna de las multiples manifestaciones literario-
musicales, eco fiel e imparcial del movimiento mus1cal contemporaneo”. Subraya
también la necesidad para la creacién de la revista® y afirma que las intenciones de la
publicacion responden a las necesidades de un amplio nimero de lectores, teniendo como
objeto el que sirva de entretenimiento a las familias y, a su vez, “constituya para el artista n
mas exigente una enciclopedia completa [. . .] de inmenso interés para nosotros, y ‘

1En 1898, la direccién de la administracién de la revista en Barcelona era Rambla de Catalufia, 128 bis.
Desde enero de 1900 ( n. 25) las oficinas se trasladaron a la calle Aragén 313, localizacién que se mantuvo
como el domicilio de la administracion hasta el final de la publicacion. A partir del 1 de noviembre de
1900 (n. 45), la revista se public6 también en Madrid, con domicilio en la calle Pizarro 13 hasta febrero de
1901 y después de esta fecha en la calle Ferraz 66. En Espaiia el costo de la revista fue de dos reales por
niimero, o doce pesetas anualmente. En paises extranjeros quince pesetas anualmente, excepto en América
donde el precio lo determinaban los corresponsales. En Barcelona la revista se distribuia a los suscriptores
en seis puntos de venta; en el resto de las provincias espafiolas la venta era administrada por los
corresponsales de la revista y en los paises extranjeros por editores de musica.

’La revista apareci6 los dias diez y veinticinco de cada mes hasta el 1 de enero de 1900 (n. 25), fecha en la
que inici6 su emisi6én mensual en los dias uno y quince.

3Extenso tratamiento del panorama general de las publicaciones periédicas musicales en Espafia ofrecen las
siguientes fuentes bibliograficas: Jacinto Torres, “El trasfondo social de la prensa musical espafiola.en el
siglo XIX” , Sesiones de Estudio del XV Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia, publicado
en la Revista de Musicologia, Vol. XV, n. 3 (Madrid, 1993): 1679-1700; “La prensa periédica musical
espafiola en el siglo XIX. Bases para su estudio”, Periodica Musica, Vol. VIII (College Park, 1992): 1-12;
“Las publicaciones periédicas musicales en Espafia (1812-1990)”, (Madrid, 1991).

%[ . .] venimos sencillamente, impulsados por el arte, que siempre domin6 nuestro espiritu, a llenar un
vacio que hoy, tal vez, mas que nunca, se deja sentir en nuestro campo musical”. “Nuestro objeto”, La
Miisica Iustrada Hispano-Americana, Afio 1, n. 1 (25 diciembre 1898): 2.
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aquellos de nuestros hermanos que, en las Américas, hablan nuestro idioma y tienen
nuestra misma sangre”. > Finalmente, Salvans sefiala como proposito de la revista el
seguimiento del desarrollo de la musica en Espafia (“nuestro arte musico-nacional™).

La Mussica Ilustrada Hispano-Americana fue propiedad de Juan Bautista Pujol6 (1835-
1898). Pianista, compositor y profesor de musica, Pujol fue el fundador de una casa
editorial—Juan Bautista Pujol y Compafiia—y tienda de musica en 1888, que mas tarde,
tras su muerte, fue adquirida por Louis Dotésio en 1900. Tanto Pujol como Dotésio
hicieron publicidad en la revista de sus publicaciones musicales y mercancias (pianos y
otros instrumentos musicales). Fueron, sin duda, las ganacias generadas por estas
actividades, asi como por los suscriptores, las principales fuentes de financiacién de La
Musica Ilustrada Hispano-Americana.

En el numero 23, con fecha 25 de noviembre de 1899, La Miisica Ilustrada anunciaba la
creacién de un nuevo suplemento que salié impreso, con independencia de la revista,
desde 1 de enero de 1900. Francisco Gras y Elias fue el autor de este volumen que se fue
editando por fasciculos, expresamente para La Musica llustrada bajo el titulo Musicos
esparioles nacidos en el siglo XIX y que comprendio un total de cuarenta numeros.®

Los nimeros de la revista aparecen consecutivamente del uno al sesenta y cinco: en el
afio 1898 se publica un solo nimero correspondiente al mes de diciembre; en 1899,
veintitrés nimeros; en 1900, veinticuatro nimeros; 1901, doce nimeros; y en 1902, cinco
numeros. Cada uno de ellos con81ste en doce (1898-1900) o dieciséis paginas (1901-
1902) con formato en dos columnas.” A veces se repartia con la revista un suplemento de
cuatro paginas suelto. Este Album Musical contiene musica original variada de compo-"
sitores espafioles y extranjeros, y en particular, una seleccidon de zarzuelas y operas,

*Ibid.
®Las publicaciones de Pujol fueron notables por su calidad: entre otras, publicé algunas de las obras de _

Granados y practicamente todas las composiciones de Albéniz, asi como Los Pirineos e Hispaniae Schola
musica sacra de Pedrell. Ver “Pujol, Juan Bautista” en el Diccionario de la miusica Labor, por Higinio
Anglés y Joaquin Pena, editores., (Barcelona, 1954): 1811.

Ejemplos son el suplemento Musicos espafioles nacidos en el siglo XIX (cuya subscrxpmén costaba dzez
pesetas al afio en Espafia y veinte pesetas para cualquier otro destino); el suplemento Biblioteca de “La
Musica Iustrada” (el precio de un nimero era de dos pesetas y medio), postales de musica y misicos
{doce por una peseta y media); un volumen de piezas de musica sueltas “lujosamente encuadernado” que
contenia miusica de Chopin, Mendelssohn, Chueca, Salvans, Valverde, Chapi, Breton, Pedrell, Vives y
otros (doce partituras por tres pesetas); reproducciones de pinturas y carteles. Ver “A nuestros lectores”, La -
Muszca Hlustrada Hispano-Americana Afio IV, n. 60 (1diciembre 1901) 191.

El suplemento no se ha tratado en esta publicacion.

’En la presente edicién las paginas de cada fasciculo de la revista, hasta el afio 1899 inclusive, van
numeradas del uno al doce en el Catlogo, incluso en el caso de aquellos fasciculos en los que la~
numeracion de pagina se habia omitido en el original. Desde el afio 1900, la revista tiene una paginacién -
consecutiva anual, es decir, el afio 1900 lleva una paginacién numerada del 1al 288; 1901, del 1 al 192
1902, del 1 al 80. T
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piezas para canto y acompafiamiento de piano, piano solo, guitarra, violin y musica
religiosa. En la presente publicacién RIPM, el suplemento Album Musical no ha sido
tratado por halla:rse incluido de forma parcial en la copia microfilmada de la revista
d1spomble % No obstante, la relacién de piezas que lo componen aparece en el Catalogo
bajo el titulo de Nuestra miisica en cada ntimero de la revista y se ha incluido en el indice
bajo el encabezamiento Album Musical. Gracias al progreso que experimentan las
técnologias de imprenta del momento y, al mismo tiempo, con el propésito de atraer a
una mayor audiencia, la revista imprimi6 numerosas fotografias y litografias de cantantes,
composrtores intérpretes y directores de orquesta

Desde el comienzo de la serie hasta diciembre de 1900, la revista presenta una estructura
tripartita. La primera parte consiste en la pagina de portada que incluye sistematicamente
una ilustracion (fotografia o litografia), seguida de un bosquejo biografico correspon-
diente titulado Apuntes biogrdficos. La segunda parte, encabezada por la repeticion del
titulo de la revista y su fecha, tiene caracter critico e informativo. Generalmente alterna
secciones literarias, novelas o poemas,12 con articulos de mayor extensién, funda-
mentalmente sobre la vida y obra de algunos compositores. La tercera y ttilma parte, con
textos de menor extension o simples apuntes, la constituyen las resefias de
acontecimientos artisticos a nivel nacional e internacional (“Noticias”, “Teatros”,
“Croénicas Musicales”, etc) y de publicaciones de musica o literatura (“Palique Literario”,
“Libros recibidos”, “Bibliografia”). En ocasiones, se incluyen también en esta parte
noticias de caracter misceldneo. Las cronicas musicales de fuera de Barcelona, a menudo
aparecen en forma de cartas al Editor, o bajo el encabezamiento “De Madrid” o
“Madrilefias”, “Del Extranjero”, “Londonesas” y “Correspondencia de. . .”. La publici-
dad, “Seccién de anuncios” o “Avisos”, se incluye casi exclusivamente en las dos ultimas
paginas de cada nimero, aunque esporddicamente aparecen anuncios en las paginas
interiores. Desde enero de 1901, la revista experimenta cambios en el formato,
eliminando la estructura por secciones antes descrita, pero sin embargo mantiene
inalterable el contenido y orden de las riibricas. '

Si bien es cierto que La Musica llustrada ofrece gran variedad en sus temas, el enfoque
principal, como en tantas otras revistas internacionales contemporaneas, es la Opera.
Reflejo de ello es la publicacion de biografias de compositores, cantantes y directores de
orquesta; los articulos sobre la historia de diferentes teatros de épera, las resefias de
conciertos, los resimenes de libretos y los-ensayos, o articulos més especializados, que

"En las copias consultadas—de la Biblioteca Nacional de Madrid y Biblioteca del Congreso—no se

incluye de manera regular el suplemento Album Musical. Solamente los suplementos correspondientes a los

anos 1898-1899 estan completos y encuadernados en un volumen suelto en la Biblioteca del Congreso.
Tanto las fotografias como las demds ilustraciones figuran en el Indice, precedidas del signo pertinente

para su identificacion.

21 a secci6n literaria se public ocasionalmente en forma de serie, tal es el caso de la novela de Giron E/

organista de San Pablo publicada en nueve ntimeros de la revista.
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discuten aspectos concretos de una composicion. Aun cuando la revista pone especial
atencion en el género de la zarzuela—todavia entonces repertorio favorito de los teatros
espaﬁoles13 —por otro lado, refleja la corriente en pro de la creacién de un género
operistico nacional. Muestras evidentes de esta tendencia, fuertemente respaldada por
algunos de los colaboradores de la revista, se hacen patentes ya desde el primer nimero
en el que Guillermo Morphy redacta un extenso artlculo sobre la 6pera Maria del
Carmen, composicion reciente de Enrique Granados." Se incluyen también en la revista
articulos sobre otras dperas, especialmente Gonzalo de Coérdoba (de Emilio Serrano),

Raquel (de Tomas Bretén), Euda d’Uriach (de Amadeo Vives), Maria de los Angeles (de-

Ruperto Chapi) y El sofiador, El fantasma 'y Morel (de Salvador Gmer)

Tienen interés particular en la revista los muchos articulos y resefias sobre intérpretes.
Ejemplo notable lo constituyen las notas de conciertos, muestra de las incipientes carreras
de renombrados pianistas como Joaquin Nin Castellanos y Joaquin Malats, y de aquellos
otros que han caido en el olvido en nuestros dias, como Mercedes Rigalt y Anita Aguilar.
Desde noviembre de 1899 y durante el transcurso de su serie, La Musica Ilustrada se

hace eco de los éxitos del violonchelista Pablo Casals. | 6 Junto a él no se olvida la revista -

de mencionar otros destacados musicos espafioles del momento como Pablo Sarasate
(violinista), Enrique Granados (en las facetas de compositor, pianista y director de

orquesta), Isaac Albéniz (también compositor, pianista y director de orquesta) y Pujal \C

(violonchelista). Hay también articulos dedicados a los recitales que en las capitales de

Espaifia ofrecieron artistas extranjeros como los pianistas Arthur De Greef (Teatro Lirico

de Barcelona in 1899), Raul Pugno (Sociedad Barcelonesa de Conciertos en 1901) y
Moritz Rosenthal (Teatro del Liceo in 1902), asi como las cantantes Jane Bathori y De
Roma (ambas sopranos actuaron en Barcelona en 1901) .

La misica orquestal y de cdmara, aunque en menor grado, también es centro de atencioén
de algunas pequefias cronicas. Entre éstas, se recogen las criticas a las sinfonias de
Beethoven, interpretadas en Barcelona en 1900 y 1902."7 Cabe sefialar un articulo de
interés particular del compositor Manuel Giré en el que nos ofrece un andlisis de su
propia obra la Sinfonia Mozdrabe. La compilacion de datos biograficos y catdlogos de
obras de compositores contemporaneos como Vicente Costa y Nogueras, Bartolomé

Con representaciones de obras como Curro Vargas, La chavala, El fondgrafo ambulante (Chapf), Don
Lucas del Cigarral, La luz verde (Vives), Les barragques (Vicente Peydro).

“La Misica Ilustrada Hispano-Americana, Afio 1, n. 1 (25 diciembre 1898): 4. Joaquin Malats escribi6
una resefia a propdsito del estreno de la opera Maria del Carmen. Ver La Musica llustrada Hispano-
Amerzcana Afio I, n. 12 (10 junio 1899): 5.

Una lista completa de las 6peras que se representaron en el Teatro del Liceo de Barcelona apareci6 en La -

Muisica llustrada, Afio IV, n. 52 (1 Abril 1901): 54.
“Resefias de las interpretaciones de Casal’s se recogen en Afio II, n: 23 (26 noviembre 1899): 10; Afio I,

/

n. 39 (1 agosto 1900): 177; n. 42 (15 septiembre 1900): 208-209. Se publicé un articulo de homenaje al -

violonchelista en el Afio V, n. 65 (1 Mayo 1902): 65.
Sinfonia no. 9 en 1900; sinfonias nos. 3 y 7 en 1902.
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Torres, Mercedes Tusell, José Antonio Santesteban, Salvador Giner e Ildefonso Jimeno
de Lerma, consituyen una aportacion de inestimable valor de la revista.

Por ser una publicacion barcelonesa, l6gicamente, La Miisica llustrada se ocup6 con
preferencia de las instituciones musicales, sociedades musicales y otras salas de
conciertos de Barcelona. Informes de las actividades musicales que acontecieron en la
Sociedad Filarmoénica, la Asociacion Musical, el Circulo Artistico, asi como articulos
dedicados a la creaciéon y funcionamiento de la Escuela Municipal de Ciegos y
Sordomudos, el Orfe6 Catala, Escolania de Montserrat y la Asociacién Musical de
Aficionados revelan el papel fundamental que estas instituciones jugaron en la vida
musical barcelonesa.

Aunque con menos frecuencia, también inserta la revista articulos sobre las instituciones
y las actividades musicales fuera de Barcelona, como por ejemplo el Orfedn Donostiarra
de ‘San Sebastian, la Sociedad Filarménica de Canarias, Sociedad Coral de Palma de
Mallorca, Sociedad Filarmonica de Murcia, los conservatorios de Méalaga y Valencia y las
escuelas municipales de musica de Alicante y Tarragona. Las crénicas de las provincias
cubren temas de variado interés que van desde la interpretacion de dperas italianas en el
Teatro Principal de Alicante (en 1899) al recital de Sarah Bernhardt en el Teatro Lope de
Vega de Valladolid (1899), pasando por las giras de conciertos del Orfeén Catalunya
Nova en Andalucia (1899). -

Siguiendo tendencias europeas, La Musica llustrada refleja un creciente interés por las
Operas y las ideas de Ricardo Wagner. Las aportaciones en este area estuvieron a cargo
principalmente de Eduardo Blasco, un wagnerista declarado Blasco preparé los
resimenes traducidos al castellano de los libretos del comp051tor, 8 escribi6 resefias de las
representaciones de las Operas de Wagner en Espafia y en Bayreuth y articulos
relacionados con la materia, por ejemplo sobre los principios de éstetica de la obra de
Wagner y la historia del teatro Bayreuth ® En esta misma linea, es destacable también el
unico y significativo articulo de Menéndez y Pelayo sobre la filosofia de Wagner, copia
del articulo publicado por el periédico Vida Nueva. Las crénicas de La Musica Ilustrada
también fueron testigo de la cronologia de representaciones de las 6peras de Wagner en
Espaiia al término del siglo diecinueve.”’

" ®por ejemplo, La walkyria (Die Walkiire), Sifredo (Siegfried), El ocaso de los dioses (Die
Gotterdimmerung), El buque fantasma (Der fliegende Holldnder), Los maestros cantores de Nuremberg
(Die Meistersinger von Niirnberg) y Parsifal.

®Eduardo Blasco, “Triste Anivesario” en La Miisica Ilustrada Hispano-Americana Afio III, n. 27 (1
febrero 1900): 31-32.

p a critica de Salvans sobre el estreno de La Walkyria (Die Walkiire) de Wagner en el Teatro del Liceo en
Barcelona aparecio6 en el n. 4 (10 Febrero 1899); otras resefias de esta 6pera se publicaron en el n. 6 (10
marzo 1899) y el n. 30 (15 marzo 1900). El articulo de Blasco sobre las representaciones en Madrid y
Barcelona de El anillo del Nibelungo (Der Ring des Nibelungen) se encuentra en el n. 8 (10 abril 1899). En
el n. 10 (10 octubre 1899) se incluye una breve resefia sobre un ensayo de Tristdn e Isolda (Tristan und
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El hecho de que La Misica Ilustrada Hispano-Americana se distribuyera en
Hispanoamérica y reclutara de forma activa lectores en estos paises, no se refleja en la
tematica de la revista que incluye algo menos de diez articulos que realmente tratan temas
musicales de interés hispanoamericano. Mencién aparte merecen los articulos dedicados
al compositor y pedagogo uruguayo Antonio Camps y a la pianista venezolana Teresa
Carrefio. Se incluyen también en la revista breves resefias de las funciones musicales y
teatrales que se celebraron en los teatros de La Habana (Teatro Albisu, Teatro Tacén y
Teatro Payret), Buenos Aires (Teatro de la Opera, Teatro Politeama, Teatro Rivadavia) y
Montevideo.

En el primer numero de la revista del 25 de diciembre de 1898 se incluye una lista de
sesenta y cinco colaboradores; entre ellos, hay conocidos musicos espafioles como Isaac
Albéniz, Joaquin Malats, Enrique Morera, Jesis de Monasterio, ‘Antonio Nicolau,
Amadeo Vives, Federico Chueca, Ruperto Chapi y Tomés Breton. No obstante, es dificil
precisar sus especificas contribuciones pues la mayoria de los articulos no llevan firma
alguna y en muchos casos es muy probable que ni siquiera llegaran a realizarse: con
frecuencia se trataba de un mero reclamo publicitario con nombres de artistas “de la
casa”. oo

Son especialmente relevantes las numerosas contribuciones de Agustin Salvans, quien
trata una gran variedad de temas tanto nacionales como internacionales. Sus articulos
incluyen, en su mayor parte, andlisis criticos de composiciones importantes y notas
biograficas sobre los intérpretes, como Juan Bautista Pujol (pianista y profesor de piano),
José Mertens (director de orquesta) y Mercedes Rigalt (también compositora). Hasta el
afio 1900 las firmas mas habituales de la revista son: Santiago Mundi (ciencias), R. B.
Gir6n, Angelo Bignotti, Melchor de Palau y Francisco Gras y Elias (seccién literaria);
Eustoquio de Uriarte, Juan Borras de Palau, Martinez Riicker, Eduardo Blasco y Enrique
Masriera (seccién de musica). Las crénicas musicales—en ocasiones prestadas de la
prensa nacional e internacional’'—fueron responsabilidad de Arthur Pougin (Paris),
Fernando de Arteaga y Pereira (Inglaterra); Olallo Morales (Noruega), Julio Pérez
Aguirre (Madrid), Enrique Mercader (Madrid y Barcelona) y Eduardo Océn (crénicas
desde Malaga), entre otros.

Isolde) dirigido por Albéniz; Borras de Palau fue el autor de la resefia del estreno de esta 6pera en el n. 23
(25 noviembre 1899). En 1901, la Asociacién Wagneriana de Barcelona (Associacié Wagneriana) hizo
puiblicas sus quejas sobre la pobre interpretacién dada en Teatro del Liceo de EI ocaso de los dioses en el
n 58 (Octubre 1901).

?Ige reproducen articulos de otras publicaciones espafiolas perlodlcas que son, entre otras:
Correspondencia de Espafia, Diario del Comercio, Diario de Barcelona, Diario de la Almudaina, El
Imparcial, L’Union Mercantil, Vida Nueva, Vida Latina, La Voz de Galicia; y de las siguientes periédicos
extranjeros: Corriere dei teatri, Gazzetta musicale di Milano, La Guide musicale, The Musical Opinion;
Revue et gazette musicale de Paris y Revue éolienne.
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A partir de 1900 la empresa musical de J. B. Pujol que estaba tras la revista pasa a manos
de Louis Dotésio. Como consecuencia inmediata de estos cambios de propietarios se
incluyen nuevas firmas en la Redaccién. Entre los nuevos colaboradores encontramos a
José Gonzalez de la Riva, Felipe Pedrell, Esteban Masclans, Jos¢ Campadabal, Juan
Vancell, Antonio Ribera, Joaquin Pena y Carlos Ossorio y Gallardo (musica); Manuel
Folch Torres, Surifiach Senties y Amalia de la Torre (seccion literaria). Las aportaciones
de estos nuevos autores revelan un mas profundo y especializado entendimiento de las
materias que el que encontramos en los textos previamente publicados en la revista. Por
ejemplo, las habituales cronicas de Barcelona y Madrid de Enrique Mercader, pasan a ser
discusiones, sobre temas de ambito nacional, en las que, entre otras materias, se critica la
falta de gusto de los espafioles por su rechazo al repertorio wagneriano en favor de un
repertorio mas accesible de obras de Verdi, Puccini y de la tan criticada zarzuela.?
Articulos como los de Enrique Baradat sobre la educacién musical en Espaiia, Guillermo
Morphy sobre el teatro de Bayreuth, Juan Vancell sobre la reforma de la misica sagrada y
Felipe Pedrell sobre Tomas Luis de Victoria y el folklore de las provincias espafiolas,
confieren a la revista una mayor profundidad intelectual, de mayor interés musicologico.
En ocasiones se incluyen en la revista articulos de escritores franceses, alemanes e
italianos, que presumimos fueron traducidos de otras fuentes, aunque no se citan en los
articulos. Colaboradores activos en la seccién literaria fueron Carlos Ossorio y Gallardo
(poeta y escritor), R. B. Girén (novelista), Angelo Bignotti (poeta) y Francisco Gras y
Elias (poeta).

Es dificil identificar los autores de muchos de los articulos, ya que la mayoria no llevan
firma o van seguidos de las iniciales o seudénimo del autor. A continuacién se incluyen
una lista de aquellos autores cuyas iniciales ha sido posible identificar.

A.S. Agustin Salvans

S. Agustin Salvans

E.deB. E. de Baradat

E.M. Enrique Mercader

F.P. Felipe Pedrell

J.B.P,J.B.deP. Juan Borras de Palau

J.O.B. Juan Oliva Bridgman
- J.PLA. Julio Pérez Aguirre

J. V. Juan Vancell

0.yG. Ossorio y Gallardo

S.G. Salvador Giner

*Enrique Mercader, “La nueva serie de crénicas musicales”, La Miisica llustada Hispano-Americana, Afio
111, no. 42 (15 septiembre 1900): 209-210.
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En la revista encontramos los siguientes seudénimos: “Mephisto” o “Mephysto”, “El
marqués de Alta Villa”, “Ataulfo”, “Wolfgang”, “Sostenido”, “Mordente de Semifusa”,
“Hélios”, “Pizzicato”, “Un periquito hablador”, “Clarito”, “Artagnan” y “Paganini”. Los
seud6nimos se han excluido del Indice.

La presente publicacion RIPM se ha basado en Ias copias de microfilm de la revista que
se hayan en la Biblioteca Nacional de Madrid.”® Para las partes incompletas, se consultd
la copia de la revista que se encuentra en la Biblioteca del Congreso. :

Notas sobre el Catilogo y el indice de Palabras-Clave y Autores

Las variantes ortograficas en nombres espafioles y extranjeros se han mantenido en el
Catilogo, mientras que los errores ovios tipogréficos se han corregido. En el Indice, las

variantes en catalan, castellano y en lenguas extranjeras se reagrupan bajo la foma

correcta de uso actual; en el caso de no conocerse, las diferentes palabras aparecen bajo la

forma méas comunmente empleada en la revista. Las palabras-clave se generan por la

terminologia de la revista en si misma. Asi, por ejemplo, una cantate femenina puede.
encontrarse indistintamente bajo los encabezamientos de soprano y tiple. Por norma
general de RIPM, cuando un apellido va precedido por la preposicion “de”, este vocablo

se omite en la palabra-clave del Indice a menos que se cite como parte del mismo en

fuentes de autoridad (como el New Grove Dictionary of Music and Musicians).

 En la fase inicial de este proyecto tuvimos a nuestra disposici6n la copia del primer volumen de la rev1sta k
que se encuentra en la Biblioteca de Musica, Eastman School of Music, University of Rochester.
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